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Care va sd zic6 "Era Punk" ! Un titlu ce necesitd de
la bun inceput o incadrare spa{io{emporald, din moment ce

existd tendinla de a reduce punk-ul la Sex Pistols 9i de a-l

limita la Marea Britanie a anilor 1976-1980. Lucrurile stau insd
pulin altfel: punk-ul a fost importat din Statele Unite, unde
copildrise in garajele in care aga numitele trupe de garage-
punk se dezldntuiau cu entuziasmul specific varstei (gi

perioadei), ignorAnd cu desdvArgire lipsa unor mijloace
tehnice performante. C6nd anume apdruse nu se poate
spune cu exactitate, insd cu siguran{d cri Eddie Cochran sau
Gene Vincent au fost nigte precursori.

Oricum, termenul devine consacrat atunci cdnd, in
decembrie'75, Legs McNeil gi John Holmstrom infiinleazd la
New York revista "Punk". McNeil susline cd l-a imprumutat din
serialele politiste ale anilor'70 in care scursorile societdlii erau
alintate de Kojak & Co. cu apelativul "hei tu, punk nenorocit !".

Dupd 1956 (revolulia rock'n'roll) 9i 1966 (con-
sacrarea genului psychedelic), 1976 reprezinta o alti linie de
demarcatie in istoria rock-ului - explozia punk. Perioada era
caracterizatd de criza energeticd mondiald 9i de terorismul
international, teren propice pentru escaladarea violenlei. Anii
'70 se dovedeau a fi exact opusul anilor'60, materialismul
inlocuise idealismul, iar mediocritatea gi conformismul
luaserd locul geniului gi excentricitdlii. Civilizalia Punk se
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Motto: n Raw power is more than soul. /
Has got a son called rock and roll.>

(lggy Pop - < Raw Power >)

Radacinile Punk-Rock-ului se pierd in vremuri
imemoriale. Artigtii au fdcut declarafii ireverenlioase gi rebele

de cdnd s-au format primele structuri impotriva cdrora sd se

rdzvrdteascd - 9i, din ceea ce putem presupune, tradilia este

mai veche decdt atestdrile furnizate de memoria noastrd

colectivd. Putem cu certitudine sd regdsim rebeliunea gi ire-

verenla in c6ntecele tradilionale scoliene sau irlandeze 9i in

baladele cAntate pe stradd in Anglia elizabetand, predece-

soare demne de luat in considerare ale muzicii Country de

peste Ocean. Am putea continua cu transfigurarea graduald a

acestei muzici prin contopirea pe parcursul a trei veacuri cu

muzica africand intr-un nou gi vast teritoriu, America, 9i din

care, aveau sd rdsard germenii muzicii Hillbilly 9i ai Blues-ului.

UitAndu-ne mai atent, putem discerne chiar gi detalii - lascivi

interpreli de Country, vulgari cantdreli de vodevil 9i chiar muzi-

cieni de Dixieland care, prin independenld 9i evadare din

canoane, au contribuit la concretizarea unui underground

muzical. Al cdrui spirit egalitarist a fost apoi incapsulat de

Marea Crizd. lar c6nd R & B-ul negrilor s-a intAlnit cu Hillbilly-

ul gi cu Honky-Tonk-ul postbelic, a apdrut Rock'n'Roll-ul gi

Rockabilly-ul, forme brute gi populiste de exprimare muzicald.



Primele celebritdli ale Rock'n'Roll-ului - Fats

Domino, Little Richard, Chuck Berry, Jerry Lee Lewis si Elvis

- erau oameni simpli, insd diruili cu un imens talent' in anii

'50, orice camionagiu sau spdldtor de vase din America ce

pusese deoparte caliva dolari igi putea inregistra un demo cu

care sd atace topurile locale. Rock-ul, prin alternativa pe care

a oferit-o la siropurile uzuale de pe FM-uri, a revitalizat muzi-

ca 9i a definit un model pentru rebeliune' Elvis Presley este

unul dintre cei care a reugit sd capteze intensitatea muzicii

predecesorilor sdi, majoritatea de culoare, 9i sa o facd acce-

sibila publicului alb. Ori, procesul de copiere 9i reformare'

ulterior devenit uzual in Rock, urma sd fie, peste ani'

esenla Punk'Rock'ului. $i, din acest motiv, Punk-ul ameri-

can al inceputului anilor'70 poate fi analizat la rAndul sdu ca

un joc al identificdrii influenlelor. intorcAndu-ne insd in timp'

cei ce-gi cdgtigau existenla cAntdnd pe strezi in Anglia au pre-

luat sound-ul Elvis & Co 9i, in scurt timp, au inceput s5-i

inspire pe viitorii rockeri. La inceputul anilor '60' trupe

englezegti precum The Yardbirds, The Animals, The Kinks'

The Pretty Things, Rolling Stones 9i in special The Who gi-au

ldsat pdrul sd creascd gocdnd publicul din mainstream cu

R&B-ul lor zgomotos 9i scrAgnit. Erau aroganli 9i plini de

tupeu. Nigte "damn Punks".
Degi nu putem merge atAt de departe incAt sd afir-

mdm cd seminlele Punk-ului se regdsesc pe intreg parcursul

anilor '60, muzica epocii mustegte de rebeliune' Zeitgeist-ul

dionisiac al deceniului a reprezentat indemnul (urmat de

mulli) de a rejecta valorile culturale dominante' Adolescenlii'

inspirali inilial de R&B (in forma stilizatd de britanici) 9i mai

tArziu de 'British lnvasion', de acid, iarba, Jimi Hendrix'

Irlfr11';1," Airplane 9i The Doors, incep sd-gi facd trupe

{!ltrir{lo bands) pe intreg teritoriul Statelor Unite. Degi multe
,ltnlrrr clt erau lipsite de tehnicd sau urmd de talent compo-
rrt',lrc, r;riteva igi fac simlitd totugi prezenla prin sinceritate,
I'rr (;r lrrutd 9i ludrile de atitudine (in fond, amatorul se implicd
irr r{}vir din pasiune gi nu din ra{iuni financiare). Grupuri pre-
r uu llrc Sonics, Love si The 13th Elevators sunt doar cAte-
vir(lirrlre acestea (antologia care reunegte cele mai reprezen-
lrrltvc rlintre garage-band-uri rdmdne "Nuggets").

in decembrie 1975, Legs McNeil 9i John Holmstrom
l,rrr;irrr la New York revista "PUNK" (cu o caricaturd a lui Lou

l{rrrrrl 1re coperta primului numdr, din ianuarie), iar cdteva luni
rrr;rr liirziu, Patti Smith igi incheia cover-ul dupd "My
ttrtrtttration" al lui The Who cu urmdtoarea declaralle: "We
r,ro;rlod it; let's take it over !". $tia despre ce vorbegte. Punk-
Itock-ul este o creafie americand, ce are la origini muzi-
r:krnii new-yorkezi activi la jumitatea anilor '60, cu toate
r:il viziunea britanicd asupra Punk-ului rdmdne inci mult
rrrai cunoscutd publicului.

in New York, a fost "Fabrica" lui Andy Warhol, a
c;rrt-'i efervescenld artisticd a generat aparilia unuia dintre
r;clc mai influente grupuri din istoria Rock-ului, Velvet
tlrrderground. Ceea ce Warhol a realizat in imagine, in spe-
t:irrl in film ("diametral opus fald de sensibilitd!ile cinematice
;rlc Hollywood-ului" - Tricia Henry), Lou Reed va emula in
r;orrrpozitia muzicald. Strict personal, consider cd Punk,ul s-
;r rrdscut oficial odatd cu Velvet Underground, insd in timp
t;o VU au dobandit un statut 'cult', Sex Pistols au cAgtigat
lrritalia la capitolul popularitate. Ca rezultat, dupa cdteva
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decenii, Punk-ul este in mod FALS considerat o crealie

britanici. Asta 9i datoriti faptului cd, dincolo de muzicd, Sex

Pistols 9i The Clash ardtau mult mai Punk decdt Patti Smith

sau decdt Television.

Cu mult timp inainte ca englezii sd strige 'No

Future', Punk-Rock-ul se ndgtea in Manhattan. intr-o lume a

Rock'n'Roll-ului populatd de staruri in limuzine precum The

Rolling Stones care, datoritd succesului, se indepdrtaserd

de tineri. lmaginea lor involuase de la rebela 9i atAt de ade-

vdrata piesd din '65, "satisfaction", la melodii disco, gic ai

ugurele, precum "Miss You" (197S). in opozilie, punkerii new-

yorkezi apa(ineau strazii. Fie cd igi gdseau amuzamentul in

violen!6 (Ramones - "Beat On The Brat": "Beat on the brat

with a baseball hat"), fie ci se dedicau iubirilor adolescentine

(Blondie - "Love AtThe Pier": "...You were sunbathing I was

around i Soon we were sharing our beer / We fell in love at

the pier"). in special in Statele Unite, muzica Punk a readus

Rock-ul la rdddcinile sale.

Muzica a unit un intreg grup de oameni, dAndu-le un

cod comun de identificare. $i asta chiar dacd muzicienii

proveneau din medii diverse 9i aveau in spate evolulii extrem

de diferite. Velvet Underground a fost constituit din indivi-

dualitdli de formalie clasicd solidS, iar crealia lor s-a incadrat

in zona in-telectuald, greu de digerat de mase (la vremea

respectivd), pe cdnd un grup de fete precum teatralul The

Shangri-La's s-au plasat pe un val Pop aparent mai accesi-

bil ("Leader Of The Pack", piesa lor din 1964, vorbegte

despre o dragoste intre adolescen[i' interzisd de pdrinli, ce

incepe intr-un magazin de dulciuri 9i sfdrgegte cu un acci-

dent de motocicletd fatal pentru protagonigti). Asta n-a

impiedicat ambele trupe s5-9i gdseascd locul bine definit sub

umbrela (Proto) Punk-ului.

Ca sd infelegem fenomenul Proto-Punk din Big Apple

orte absolut necesar sd ii mai inventariem o datd influenlele,

r:Hro se intind de la scriitorii expatriali ce migraserd la Paris in

atrll '30 9i pdn6 la Rock'n'Roll-ul din '60. Jon Savage consi-

clord cd Punk-ul din New York este o muzicd Rock, adaptare

rtlllzatd a literaturii 'pierdute' postbelice 9i a scrierilor Beat.

Sd facem o parantezd gi sa cautam care sunt posi-

bllele conexiuni intre generatia Beat gi fenomenul Punk. Cea

dlnt6i s-a ndscut la finele anilor'40 din idealurile literare gi

lrtlstice ale tineretului. Artigtii Beat, in fapt produse ale clasei

de mijloc, dezavuau restricliile gi normele culturale gi se con-
aldorau mogtenitorii 9i continuatorii boemei franceze din se-

colul XlX. Se vedeau pe ei ingigi ca pe o versiune modernd a

goneratiei "pierdute" interbelice, exilali intr-o societate ce abia

ae refdcea dupd un rdzboi in care erau prea tineri sd lupte.

Spre deosebire insd de predecesorii lor, migralia nu s-a pro-

dus cdtre Paris ci cdtre marile aglomerdri urbane precum

New York sau San Francisco. Nu aveau nevoie sd plece din

lur6 pentru a se simli marginalizali 9i, negAndu-gi mogtenirea
culturald, incercau s5-gi fdureascd o noud identltate printre

tnllle de chipuri necunoscute din metropole.

Migcarea Beat a influenlat generalii intregi
npa(in6nd unor subculturi diferite, printre care gi Punk-ul. Ca
gi inaintagii lor, artigtii Proto-Punk aveau credinla cd definesc
noi teritorii artistice in cadrul frontierelor trasate de societatea
'convenfionalS', iar muzicienii ce formau nucleul de bazd erau

ln marea majoritate transplanturi suburbane, tot de prove-

nlenfd middle-class, animali de speranla unei vieli noi in
anonimatul oragului. Piesa lui Patti Smith, "Piss Factory", din
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1974, insumeazd visurile sale din adolescenld, despre cum

igi dorea ea sd de-vind "so big, l'm gonna be a big star",

despre cum s-ar urca "on that train / l'm going to New York

City / l'm gonna be somebodY".

Cei implicali in ceea ce ulterior va fi numit Punk-

Rock erau membri ai unui grup elitist de muzicieni 9i poeli cu

un comportament dominat de impulsurile tineregti generate de

rebe-liunea artistica. Muzical, in prima etapd de cristalizare a

fenomenului, constituiau o divizie distincta fala de ceea ce se

auzea in mod curent la radiouri sau era inscris in topuri'

Estetica lor combina muzica simpld, abrazivd 9i indrazneald

cu textele nihilistice gi fdrd compromisuri. Punk-Rock-ul igi

clama dreptul la tronul boemei franceze.

Poetul gi compozitorul Richard Hell gi-a schimbat

numele din Richard Meyers gi a pdrdsit oragul natal la

inceputul anilor'70 indreptAndu-se spre New York. CAliva ani

mai tdrziu avea sd compund un c6ntec, "Blank Generation",

echivalentul Punk-Rock al generaliei'pierdute'.

Sd ne concentrdm acum pentru ceva timp asupra lui

Patti Smith, poeta 9i cdntdreala Rock ce a inceput sd atragd

atenlia asupra ei (9i asupra crealiilor sale poetice) in prima

parte a anilor '70, la intdlnirile underground-ului din New York'

incercase chiar gi dramaturgia, lucr6nd cu Sam Shepard la

"Cowboy Mouth". Prin 1974, Smith se apropiase de muzicd

inso{indu-gi lecturile cu un acompaniament suslinut de criticul

Rock 9i chitaristul Lenny Kaye (9i accidental de pianistul

Richard Sohl plus... Tom Verlaine). Un exemplu bun este

chiar 'Piss Factory", de care am amintit anterior 9i care a fost

scos la label-ul M, al prietenului 9i colegului ei de apartament,

lilrlrort Mapplethorpe, ulterior fotograf hiper-faimos, contro-
v-r',:rt l)ontru studiile sale artistice asupra corpului uman.

Un an mai t6rziu, Patti Smith igi avea deja propria

lrrrlr;'r ;rliituri de care cdnta in cluburi precum CBGB's (care
,rvil;ru sir-i aducd titulatura de "Godmother of Punk") 9i
',r,nrrrse un contract cu Arista Records. Primul produs
rll',r;rrr;rafic s-a numit "Horses" (produs de John Cale de la
\/,lycl Lln6slground), un mare succes de criticd ce alterna
,,rrrrlrtrzitiile proprii cu oldies Rock gen "Land of 1000
/)irtr(;c.s" 9i cu lecturi dramatice. lnfluenlele ei pot fi urmdrite

;rilrr;r la James Brown, Wilson Pickett sau DJ-ul din
I'lrrl;rtlclphia, George Woods.

Paradoxal, "Radio Ethiopia", urmdtorul LP, avea sd

lt', irr acelagi timp, mai orientat spre mainstream-ul Rock gi

rrr,rr cxperimental - totul depinde de ce piesd asculli. Cu albu-
rrrrl "Easter" din 1978, Patti Smith se indreaptd in mod clar

',1rrrr o directie mult mai comerciald (cu exceplia "Rock'n'Roll
Nr1t1cr", unde se apropie de vicioasa esteticd al lui Lou Reed),
rrr;pocial prin duetul cu Bruce Springsteen pe single-ul glagdr
"/,r)(;ir{ise The Night". Care marcheazd 'v\rtuf carierei ei
(rlr:r;ir,;ur, din punct de vedere al succesului la mase).

"Wave" (1979) este LP-ul anunlat ca fiind cel de
lrrrrr rdmas. Patti se mdritd cu fostul component al grupului
Mo{i, ohitaristul Fred 'Sonic'Smlth, 9i se retrage din lumina
rnllcctoarelor, abandondnd definitiv muzica. intoarcerea sa,
r:;rro n-a surprins multd lume dec6t prin intArzierea cu care s-
,r produs, a fost concretizatd prin promildtorul "Dream Of
l.ifc" din 1988. Oricum insa, din acel moment, muzica nu a
nr;ri ocupat decat parlial mintea gi sufletul lui Patti, mai ales
rlrrpii finele lui '94 (decesul solului ei).

in 1995 incepe sd apard in concerte simultan cu

lrrogdtirea unui nou album ce va apare un an mai t6rziu, in
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iunie, 9i pe care l-a intitulat "Gone Again". Dupd doar cdteva

luni apare 9i "Peace And Noise", iar vara lui 2000 este mar-

catd de al doilea come-back din cariera lui Smith cu splen-

didul "Gung Ho".
Patti Smith rdmAne in povestea Rock-ului drept

prima interpretd care a determinat ca sexul/genul artistului sd

devind neimportant pentru public. Combindnd agresivitatea

Punk-ului cu o imagine aspr5, Patti a permis femeilor sd

viseze intrarea lor in lumea Rock in calitate de participant 9i

nu doar de observator. $i acum, dupd trei decenii, viziunea gi

impactul ei rimdn la fel de importante. Cel mai bine cred cd

a definit-o jurnalistul Legs McNeil intr-unul din articolele

sale: Patti Smith "a fost prima femeie din rock'n'roll doritd de

bdrbali care visau sd fie ca ea".

intr-un context academic, Punk-Rock-ul din Big

Apple este relativ dificil de explicat pentru cd, pe de-o parte,

eludeazd generalizdrile de conlinut gi filosofie 9i, in plus, nu a

atins la vremea sa un nivel de notorietate suficient pentru a fi

inclus in cultura de mas5. in New York, filosofia Punk s-a nds-

cut 9i a evoluat din necesitate. intr-un interviu pe care jurna-

listul Jon Savage (cartea sa, "England's Dreaming: Anarchy,

Sex Pisfols and Beyond", este remarcabilS pentru inlelegerea

fenomenului Punk) i l-a luat lui Richard Hell de la Television,

acesta declara cd muzica Rock este "secret teenage news".

Punk-ul, ca orice formi de exprimare Rock, este legat indi-

solubil de tineret, prin imprumutul de la originile celui din urmd

a rebeliunii la care a adiugat (ca promisiune) individualitatea.

Cred cd cel mai bun mod de a descrie muzica Punk
este de a defini ceea ce Punk-ul NU este. in mintea multora

rlrrrlre ascultdtorii de Rock este solidificatd credinla cd top-
rnikr anilor'60 ei '70 erau saturate de revoltd gi revolulie se-
xrrrrli. in realitate, topurile vremii nu au fdcut decdt sd
rcllccte un peisaj omogen de Pop mai degrabd anost. Este
r:cr I cd Punk-ul nu a reugit sd fisureze aceastd vdnd domi-
rr;rrrtd a Pop-ului insd e la fel de sigur cd a contribuit decisiv
l,r cxtinderea frontierelor sale.

Sd ne aplecdm asupra unui exemplu; Top 10 din
l1)/:J, exemplu perfect al lipsei de influenlri al Punk-ului
,r:;upra muzicii Pop(ulare). $lagdrul numdrul 1 in top era "Tie

A Yr:llow Ribbon Round The Ole Oak Tree" interpretat de Tony
& l)awn (oare igi mai amintegte cineva de ei ?). Totugi, trebuie
r;;r firn drepli - Billboard a fost 9i este incd o reprezentare a
r;l;rsamentelor de muzicd Pop in care Rock-ul apare acciden-
l;rl Revenim. Dacd "Tie A Yellow..." era cel mai bine vdndut
:;rrrqle al anului, este clar cd muzica populard era complet
rrr:;lrainatd de Rock. in condiliile in care Punk-ul pdstrase vie
l:;cnta rebeliunii gi inocenlei Rock-ului.

Malcolm McLaren observa cd Rock-ul "rdmdne sin-
r;rrrir formd de culturd de care tineretul - cel mai receptiv la
rrlcile radicale gi cu cel mai mare potenlial pentru acliunea
:;or;iald - este interesat. Pentru tineri, toate graviteazd in jurul
r,rr;k'n'roll-ului: modd, jargon, atitudini sexuale, atraclia fald de
rhoguri...". $i realizdnd potenlialul financiar din spatele aces-
lci constatdri sociologice, avea sd fie tot timpul cu privirea
rrrtlreptatd (mdcar cu un ochi) spre underground-ul muzical -
rrrtlit;ator obiectiv al evoluliei tineretului britanic. Pe care sd il
l)rornoveze in fala unui numdr cdt mai mare de consumatori
rlc r;ulturd Pop(ulqra). Pe bani. Din acest motiv, aducerea Sex



Pistols in atenlia mass-media din mainstream, va reprezenta

chintesenla pierzaniei fenomenului Punk (privit in cel mai pur

sens al sdu). Un CONCEPT va dispare pentru a fi inlocuit de

o IMAGINE construitd de manipulatorii din umbr5. Fondul va

fi impins in obscuritate de forme.

O analizd a ceea ce ESTE Punk-ul este mai intere-

santd dec6t cea privitoare la ceea ce inSEnVNA el (prefer,

plin de speran!5, si folosesc incd prezentul decAt sd scriu la

trecut). Asta, fiindcd Punk-ul apa(ine generaliilor'urmdtoare',

adolescenlilor ce fac / fdceau totul intr-o ordine gi intr-un mod

natural: fdceau un anume gest sau lucru pentru cd trebuia,

pentru cd erau programali genetic sd se comporte... sd fie
adolescenli - instabili psihic, confuzi, sinceri, plini de coguri,

dar placuli - 9i oricum nu aveau altceva de fdcut seara, decdt

sd se imbete, sd asculte o trupd c6ntAnd live, sd se dea in

stambd gi sa prindd ultimul autobuz spre casi. Chiar Lester

Bangs remarca faptul cd, in fond, cei mai mulli dintre punkerii

britanici erau nigte oameni simpatici 9i driguli. Deci a fi adept

al Punk-ului nu insemna ceva nou. Erau aceiagi adolescenli

tipici, cantAnd prost la chitard, cu volumul dat la maxim.

Punk-ul a avut intotdeauna o trdsdturd unic5, dis-

tinctd: abilitatea, dusd la rafinament, de a goca oamenii

obignuiti. Frezele'mohawk', hainele de piele gi vopselurile de

pdr constituiau o indepdrtare serioasd de 'glamour'-ul dece-

niului precedent. Erau de senzalie, de acord. Dar sd nu uitdm

cd toate aceste elemente proveneau din dorinla de a fi ALT-

FEL, dorinld comund tuturor generaliilor in faza de tinere{e.

Punk-ul este inclus integral in fdrd de vArsia, perpetua in

migcare gi evolulie poveste a Rock-ului. Ancora. Din nou in

realitatea istoricS.

Clasamentele de la mijlocul anilor '70 dovedesc
rrrrrlIr sirnilitudini cu cele din anii '50, era baladelor siropoase
rr'nrlc sd linigteascd o naliune bulversatd incd de un rdzboi
rrlrrrrrlial, iar Punk-Rock-ul pare sd urmeze modelul
Itor.ll'11'ft611-gl din anii '50, ce a spart ordinea gi calmul gene-
r,rl oornparati melodramatica coloand sonord a filmului "The
W,ry We Were" (cu Robert Redford) 9i care in interpretarea
ll,rrlrrt:i Streisand a ajuns in fruntea topurilor in 1974, cu
rrrrcrlistrarea "Personality Crisis" semnata de The New York
l)oll:; cu un an mai devreme, in '73. De la cer ("Misty water
r olortld memories" - Streisand) la pdmOnt ("Prima ballerina
,)r ;r spring afternoon" - Dolls). Unde Barbra incerca sd
r,rrrr;irxi calmd 9i rezervatd, Dolls erau concentra{i 9i delibe-
r,r{r l'Lrnk-ul a revitalizat muzica Rock.

Diferenla intre Punk-ul new-yorkez gi cel britanic
r.orrsti in primul rdnd in perspectivi gi influenfi. Jon
: ;, rvirlle descrie trupele de Punk din Big Apple din prima parte
,r,rrrilor'70 ca o mixturd de stiluri ce incorpora incepdnd cu

|'o1r Lrl 'Bubble Gum'gi termindnd cu mult mai energicul Rock
rrr;rrt;a The Rolling Stones. in esentd era un Rock agresiv ce
,rrrrirrtea de forla prezentd in anii '50, fdra a-gi pierde insd pu-

[,rcir de introspeclie sau un anume sim! al umorului.
Punk-ul se referd in fapt Ia renagterea 9i curdlarea

lirrt;li-ului pe care l-a ajutat sd-gi recapete prospe{imea gi

vr(t()irrea. Pentru cd, dacd in anii '60 Rock-ul era cel mai influ-
rrrrl produs muzical, un deceniu mai tArziu dddea evidente
',crnne de imbdtrdnire. lar cAnd cele mai multe dintre trupele

lx)l)ulare in anli '60 nu au mai avut ce sd transmitd tinerelor
,;,rrrcratii, Punk-ul a umplut acest vid. Punk-ul a fost de
, r: ;( )nrenea 9i o verigd in lungul lan! al influenlei New York-ului
, rrli:;tic asupra mainstream-ului muzical, de multe ori insd pus


